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Trois lieux en Haute-Normandie

Le Havre

® René Daniéls

® Matt Mullican

® Patrick Tosani

® Rosemarie Trockel

® Francoise Vergier

Musée des Beaux-Arts André Malraux
Bld J.-F. Kennedy - 76600 Le Havre

Ouvert Eeus lesk jours sauf le mardi
de 10 fhia 19 e cle 1 h & 118

(Bus n°3 depuis la Gare du Havre)

Rouen - Darnetal
® Peter Fischli/David Weiss
® Bernard Frize

® Ludger Gerdes

® IFP

® Annette Lemilieux

Usine Fromage

Ecole d'Architecture de Normandie,
27, rue Lucilen Fromage

76160 Darnetal
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Entre les VII et IXeére giecles, un
grand débat enflamme 1'Empire Byzan-
tin. La langue courante n'a retenu
que le terme d'iconoclasme qui dési-
gnait le parti de ceux qui brisaient
et refusaient le culte de 1'image
religieuse. Leurs adversaires
étalent appelés iconodules. Les ar-
tistes présentés ici ne se livrent,
bien slir, a aucun culte des images
mais dans l'art actuel, 1ils repré-
sentent un certain parti de 1'image.
C'est pourquol nous avons emprunte a
1'histoire ce terme frappant.

Utiliser une image au XXere giecle
n'est pas evident.L'une des grandes
conquites sartistigues du XI°0€
siecle est 1l'abstraction. L'art
s'éloigne alors de la représentation

directe. Des le début du XXeme Siecle
les paysages et les natures mortes
proposées par les Fauves et les Cu-
bistes interprétent et déforment le
réel, et cherchent a en proposer un
équivalent visuel.

Cet intérét pour 1l'abstraction a
fait nalitre une analyse centrée sur
les moyens plastiques, les couleurs,
les lignes, les rythmes, la composi-
glon «le format;. .:iigul fabtire
1'oeil sur la forme plutdt que sur
le contenu.

Depuls les années 60, deux nou-
veaux composants peuvent apparaltre
avec insistance : 1l'objet réel et le
langage. Des objets ou des fragments
d'objets sont insérés dans 1'oeuvre.
Le premier, le collage cubiste montre
cette direction. De plus en plus
souvent, des mots, des phrases seuls
constituent 1'oeuvre.




A cause de cette évolution, on peut
considérer que la liaison évidente
quli existait entre 1l'image et les
arts plastiques s'est ouverte.

Un retour de l'image figurative
s'est affirmé des le début des an-
nees 80. Le choix de cette exposi-
tion est de présenter une coupe dans
cette histolire au travers de
1'oeuvre de quatorze artistes, tous
nés entre 1950 et 1960, dont six

Frangais.
Peinture, sculpture, vidéo, pho-
to,... de nombreuses techniques sont

la. Entre leurs oeuvres, il n'y a
pas de similitude formelle ; souvent
les oeuvres d'un artiste sont elles-
memes tres différentes. Il ne s'agit
pas de détecter un nouveau mouvement
mals d'essayer de définir CETTE
NOUVELLE IMAGE. En cette fin du XXeme
siecle, le réel a confisqué 1'image.

La télévision nous montre tous les
jours qu'il est impossible de res-
sentir le réel autrement que par son
intermédiaire. Les nouveaux sup-
ports, 1inventés depuis la deuxieme
moitié du XIX®*™€ gsiécle : photogra-
phie, cinéma, vidéo, participent
tous de l'image. Développant la rhé-
torique traditionnelle, la publicité
démontre que convaincre, c'est faire
image. Par la connaissance du monta-
ge, du cadrage, des effets spéciaux,
nous savons que l'image, loin d'etre
simple, méme si elle peut prendre
1'apparence du réel, est le lieu de
toutes les manipulations. Dans le
domaine scientifique, 1'image permet
de visualiser ce qu'on ne voit pas a
1'oeil nu.

Quoiqu'il y paraisse, l'image n'est
pas simple. Face a la diversité de
1'image dans ses applications quoti-




diennes, l'image artistique apparait
dense, complexe.

Construction d'indices, souvent
d'origine diverse, tout s'y trouve -
images du passé, images d'actualité,
de publicité, représentations d'ar-
chitecture, d'urbanisme, grands
mythes des différentes cultures.
Elle n'établit pas seulement une im-
pression visuelle, mals des rela-
tions de sens que le spectateur dis-
cerne a partir des éléments confron-
tés par l'artiste. L'image est une

production, pas une reproduction.

MUSEE DES
 BEAUX-ARTS
'ANDRE MALRAUX
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Nie em 1950, Wt et trevaidlle 3
Eindhoven. Les images de René Daniéls
sont étranges, mails contrailrement au
surréalisme, elles ne cherchent pas a
montrer une autre réalité, révée, une
surréalité. Les choses ou les espaces
gu'on y reconnait ont souvent plu-
sieurs sens la vision schématique
d'une piéce en perspective, répétée
ressemble a un noeud papillon ; un
micro a l'air d'un porte-manteau, un
plan d'installation devient un arbre
ou des bateaux a qual, les rasoirs
sont aussi des cigares. René Daniéls
ne privilégie pas une histoire, car
il tient a conserver toute 1la com-
plexité des rapports de l'image et du
langage, de la perception sensorielle
et du concept. Le méme signe peint
évolue, de tableau en tableau dans
une complete liberté d'interprétation
gue rend perceptible 1l'espace colore,
flottant dans lequel 11 baigne le

plus souvent.

Né en 1951, vit et travaille a New-
York. Des 1980, Matt Mullican déve-
loppe un syteme cosmologique dont les
signes sont pour certains le produit
de son imagination, pour d'autres
sont puisés dans la signalétique pu-
blique. Sa charte repose sur les op-
positions fondamentales le signe,
le paradis, avant la naissance, Dieu,
la mort, le destin, les éléments, la
vie, le sujet, ange ou démon, le mon-
de. Il crée une vision globale de 1la
vie qui s'exprime dans l'espace de la
ville et les rapports de celle-ci
avec l'individu. Les tracés des vi-
traux, de la maquette d'architecture,
des dessins forment un composé de ces
lignes symboliques.




En les photographiant, Patrick Tosani
transforme les objets. Ils sont
agrandis, placés sur un fond abs-
trait, éloignés de leurs usages quo-
tidiens. Les uns apres les autres,
Tosani se saisit de jouets, de 1la
pluie, de cuillere, d'ongles, de cir-
et 2 der » nltveaux, “de-* gateaux.
L'image est parfaite et leur donne
une présence non pour eux-mémes mais
en tant que métaphores de la vision.
Tosani choisit la beauté parce que la
force de la situation esthétique nous
oblige a considérer ce que regarder
veut dire.

Rosemarie Trockel
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Niee en 1952, vit et travaiille a
Cologne. Rosemarie Trockel se sert de
nombreux supports dessins, photo-
graphies et textes, vitrines d'ob-
jets, sculptures, panneaux tricotés
et installations multimédias dans un
art qul est constamment énigmatique
et dérangeant.

Au travers d'une mythologie person-
nelle, ses oeuvres embrassent avec
persistance certains themes : 1l'ori-
gine de 1l'homme, quand dessins et
sculptures confrontent 1la silhouette
de celui-cl1 au singe OuUu aux mer-
veilles populaires telles la sirene
ou la femme sans tronc ; le féminisme
quand la plus importante formule phi-
losophique de Descartes est tricoté
comme un vulgaire pull. Cette tech-
nique allusive ou 1l'image renvoie a
d'autres construit par petites
touches un nouvel humanisme.
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Née en 1952, vit et travaille a Paris
et Grignan. Son art s'établit de 1la
fagon la plus traditionnelle autour
de la figure féminine et s'établit de
facon évidente dans le beau et 1'éro-
tique. Le poids et la mesure est un
hommage au réalisme de Courbet : le
dessin évoque ses peintures de
femmes, les photos, La Vague ; la pie-
ce anclenne composée de métal et de
bois est un équivalent abstrait a
cette vision érotique. Rimbaud a dit
que la femme de 1l'avenir serait
étrange ,repoussante, insondable, dé-
licieuse. Dans cette énumération
Frangoise Vergier retrouve la des-
cription*d!un® art *Eiguré’ ou + 1" image
pour étre féconde, ne parle pas d'une
seule voix et peut-étre contradictoi-
re.
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Peter Fi schli

David Weiss
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Peter Fischli et David Weiss, nés en
1952 et 1946, vivent et travaillent
a Zurich.

Fischli-Weiss créent une sorte de
conte philosophique qul raconte le
monde a leur facon. Pour ce faire,
ils utilisent comme dans les fables
des animaux, des objets quotidiens,
des éléments de nourriture dans des
sortes de saynetes théatrales.
Fischli-Weliss jouent sur les antino-
mies : animal-humain, i1important-déri-
solre, vral-faux, ordre-chaos.Ils
commentent a l'aide de 1leur ordre
personnel ainsi 1'aspect désordonné
du monde reéel.

Bernard Fri Ze

giite i, R
. SR Saeh

e Smy e

Bernard Frize n'apparait pas dans sa
BEllnture. Les tableaux se font, a
partir de réactions matérielles indé-
pendantes de lui. Comme les images
d'aujourd'hui, on peut dire que ses
tableaux sont sans auteur et qu'ils
nous donnent une 1mage non d'une cho-
se malis de la peinture elle-méme.
Parfois, une forme nait sur le fond
comme dans Granny, ou bien un motif
figuré nait de l'utilisation du rou-
lor, instrument quil permet d'imiter
le papier peint. Dans Equivalent, le
tableau séchant incliné, la couleur
se décompose et crée une sorte de
paysage, completement artificiel. A
chaque tableau, le style du peintre
change. Il peut étre abstrait ou fi-
guratif. Les seuls indices de ce quil
passe sur le tableau sont matériels
si bien qu'on se trouve confrontée a
une image indescriptible parce qu'on
ne peut lui donner vraiment aucun

statut définif.
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'-udger Gerdes

Ne ven ¢ 1957 - wopit et wtravai lide . &
Disseldorf. Ludger Gerdes s'intéresse
a la responsabilité sociale de 1l'art,
a la maniere dont l'art peut jouer un
ro0le dans la communauté. Pour lui, il
ne suffit pas de mener une recherche
formelle, de réaliser des objets au-
tonomes, indépendants d'une expres-
sion personnelle. L'artiste propose
une image riche multiple, qu'il peut
construire a partir de citations
d'architectures. Dans les peintures

de nuage, 11 propose une image illi-

sible dans une pespective normale et
qui induit donc plusieurs points de
vue. De cette 1image i1l fait un lieu
qu'il invite les visiteurs a arpenter

physiquement (installations) ou in-

tellectuellement (peintures) pour re-
donner a l'élément artistique une
force vraiment agissante.
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Infcarmation Fiction Publicité

IFP est une agence composée de’ deux
artistes. Ils se sont inspires ci:lu
Peide de la publicité et du comnseil
pour créer une sorte de signature
anonyme qui ne révele rien de 1l'ex-
pression de l'artiste. En effet
1'image GENERIQUE, comme celle qui
commence un film désigne le produc-
teur et non l'auteur. L'oeuvre s'ins-
feille aux confins du public proche de
tout mobilier bien connu, baches de
signalisation, affiches, caissons lu-
mineux, vidéo. Mais dans les 1images
retenues, nuages, jungles, déserts,
elle produit et étudie ce qui, dans
la société et l'art, est la source de
I"imaginaire. La fiction est donc
bien comprise entre information et

publicité.
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Née en 1957, vit et travaille a New-
York. Dans son travail Lemieux utili-
se diverses combinaisons d'objets,
souvent des années 40 et de la Secon-
de Guerre mondiale, coupés de leur
fonction. Ses oeuvres sont des frag-
ments vivants d'un monde perdu. Ses
juxtapositions viennent de souvenirs,
vagues mals consclents. Dans son art
l'espace d'histoire et la mémoire
personnelle parlent de la mélancolie,
de la perte. Dans notre culture pro-
fane ou la fol religieuse a été rem-
placée par la foi en l'image, Lemieux
touche aux 1cbOnes et aux objets les
plus profonds.




Catherine Beaugrand
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Née en 1957, vit et travaille a Lyon.
Catherine Beaugrand fait intervenir
dans son travail diverses techniques
telles que le dessin, la sculpture,
la danse, le théatre, le Kung-Fu ou
la video. Elle puise dans le fond
commun des mythes fondateurs d'Orient
et d*Ocerdent et Erouve dans la
confrontation de leurs figures et
leurs schémas récurrents, le moven
d'établir une sorte de thédtre qui
n'est autre que la scene psychanaly-
tique, ou se joue 1les drames fonda-
mentaux de la différence sexuelle et
de la culpabilité. Ava Pandora combi-
ne la Pandora antique modelée par
Hephalistos, celle de Gérard de
Nerval, le personnage interprété par
Ava Garner. Hiroshima mon amour, cite
le film de Marguerite Duras. Tantot
Roi, Tantbt Reine, évoque la culpabi-
lité sous les auspices du mythe
d'Oedipe et de Pilate. Les images,
les personnages sont les fragments de
realite, piviets de 1la @guete de

e .

Bruno Carbonnet
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BEREn 1957, vit et travaille a Paris.
gruno Carbonnet s'intéresse au rap-
port de l'image et du langage. Autour
du portrait de Riesener quli montre le
langage sous la forme d'une lettre,
i1 place une série de tableaux dont
les formes sont inspirées de details
anatomiques, comme le larynx, €&vo-
quant la formation des premlers sons,
des premiers messages. La surface
picturale, treés riche et travaillée
évoque ces premiers tatonnements et
renvoie a l'énigme du son, de 1l'image
et de la communicabilite.




Juan M'lJ.IlO Z
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NEe .en 71958;.+¥vit wet Eravairlle -a
Madrid. L'espace de Juan Munoz est
ambigiie. La perspective trop rapide.
Les hommes sont souvent des nains,
les détails d'architectures, rampe,
balcon, escalier, prennent de singu-
liéres libertés par rapport a leur
ugsage. Ay a . ldans. son oeuvre; :une
présence humaine qui est de l'ordre
du spectacle, du lieu de passage. Le
visiteur regarde 1l'oeuvre et repro-
duit, en abime, ce que le personnage
de 1'oeuvre falt et comme dans tout
espace métaphorique, la série pour-
Yait étre sang fin. On rejoint la
Vanité du XVIIeme giecle et 1la com-

plexité de 1'espace baroque.
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B en 1958, vit et travaille a
amsterdam. Rob Scholte travaille sur
1a référence. Ce faisant, 1l multi-
plie les images dans une technique
neutre et toujours sur le méme for-
pt. En cela, a la fois 1l invite a
et critique la consommation de 1'ima-
ge dans la société actuelle. I1 ne
cherche pas a créer un monde person-
nel, mais a faire entrer le specta-
teur dans un monde de reflet ou
chagque image rappelle une au.tre_.
Toute image, qu'elle solt publicaitan =
re, réelle, artistique, subit le choc
du doute et de la relativite, oibhat
montre qu'on peut entierement faire
confiance a 1l'évidence physique de la

représentation.




