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La collection Mancel
du musée des beaux-arts de Caen

En 1872, le libraire caennais Bernard Mancel léguait 4 la Ville de Caen sa collec-
tion artistique. Celle-ci comprenait peintures, sculptures, dessins, objets dart,
estampes. Elle fut pour une partie détruite ou dispersée dans les bombardements de
1944 la collection d'estampes était restée intacte, dotant le musée des beaux-arts de
Caen d'un des fonds parmi les plus importants de France, riche de 50000 numéros.

Bernard Mancel avait acheté cet ensemble déja constitué, 2 Rome en 1845, 4 la vente
apres déces du Cardinal Fesch qui l'avait rassemblé. Du xvi® au x1x® siécle, la collec-
tion Mancel présente un panorama de la gravure européenne a travers ses techniques
les plus variées, bois, burin, eau-forte, maniére noire.

L'exposition Les Images du temps présente un ensemble de 106 estampes provenant
toutes de la collection Mancel. Cette exposition répond au prét exceptionnel consenti
au musée des beaux-arts de Caen en 1997-1998 par le musée Malraux pendant sa fer-
meture pour travaux.

Rappel historique

Jusqu’'au xixe siécle, I'estampe apparait comme I'un des vecteurs principaux de la trans-
mission de 'image avant d'étre remplacé par la photographie. Liée a l'introduction du
papier en Europe au xive siecle, I'estampe se développe parallélement au livre imprimé.
Les techniques de l'estampe comme celle de l'imprimerie permettent de multiplier
limage et le texte. Ces innovations prennent toute leur importance dans le monde des
Grandes Découvertes ou I'une des missions principales de la Chrétienté est I'évangéli-
sation en masse de nouvelles populations.

Le xvi¢ sidcle est marqué par la lutte entre 1'Eglise catholique et la Réforme. Apres le
Concile de Trente (1545-1563), I'Eglise catholique insistera sur l'utilisation de l'image
comme une arme dans les luttes religieuses. L'art des xvir® et xvi® siecles en sera pro-
fondément marqué.

Si I'estampe sur bois qui se développe dans un contexte plus populaire, est largement
utilisée par les ordres précheurs, la gravure sur métal, apparue au milieu du xve siecle
au sein des ateliers d'orfevrerie s'adresse a une clientéle bourgeoise riche. Elle s'éloigne
immeédiatement du contexte artisanal et rentre en correspondance avec la peinture.
Diirer, Mantegna, Raphael, Titien, Rubens gravent ou font graver leurs ceuvres. Dans le
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contexte des ateliers ou dans les académies naissantes, 'estampe aura un role primordial
dans la transmission des modeles pour les artistes, qu'il s'agisse de montrer les compo-
sitions des Maitres ou de proposer des recueils d'emblémes, d'allégories dont l'artiste
s'inspirera dans ses ceuvres.

L'exposition rassemble uniquement des gravures sur cuivre. Deux techniques domi-
nent: le burin ot la plaque de cuivre est creusée directement par l'outil, I'eau-forte
apparue en 1513, technique plus libre, ou le dessin a la pointe est attaquée a I'eau forte
(acide nitrique). Les deux techniques peuvent se combiner sur la méme plaque.

L'estampe, un art de la communication

Souvent réalisée a plusieurs mains, |'édition de la gravure se structure au xvie siecle
autour d'une division du travail ou le dessinateur qui invente la composition, le gra-
veur qui réalise la plaque, I'éditeur sont distincts.

Art de création autant que de réaction a un milieu culturel, ot se cotoient les créations
originales et I'interprétation d’ceuvres déja existantes, la gravure favorise le regard sur
l'autre. Art du multiple —il n'est pas rare qu'un tirage dépasse le millier d'exem-
plaires— l'estampe véhicule la renommeée attachée a tel artiste, mais apparait aussi
comme le creuset oil se recueillent et se faconnent les modes de représentation et les
idées d'une époque.

De grands centres de la gravure apparaissent: Nuremberg, Venise, Anvers surtout,
autour de maisons d'édition aussi prestigieuses que Christoph Plantin pour lequel les
fréres Wierix travaillent, Hyeronimus Cock ami de Bruegel, Phillip Galle pour qui
Hendrick Goltzius grave avant de créer sa propre maison d'édition en 1582 a Harlem.

Les familles essaiment grace aux voyages mais également suite aux conflits religieux
qui secouent les Flandres. L'exposition recueille la trace de cette géographie de I'art
du xvie siecle ou s'affirment des dynasties. Celle des Sadeler, par exemple, dont le
chef Jan Sadeler I quitte Anvers pour Cologne puis Munich et Venise. Son neveu
Aegidius Sadeler II le suit a Cologne, puis en Italie pour finalement s'installer a Prague
a la cour de Rudolf II. Prague apparait comme un centre actif qui attirera a partir de
1594 et dans les premieres décennies du xvi® siécle de nombreux flamands tels les
peintres Pieter Stevens ou Jan Bruegel 1. Hans Vredeman de Vries, fuyant la persécu-
tion religieuse a Anvers, en provenance d'Aix la Chapelle, Liege, Gdansk, y passe
avant de s'installer a La Haye.

L'ceuvre gravé des freres anversois Jan et Jérome Wierix, attachés aux Jésuites, joue
un role essentiel dans la reconquéte des Flandres du Sud par le catholicisme.

Les liens familiaux se redoublent des relations par les ateliers ainsi de Goltzius, gravé
par son éleve Jan Saenredam ou par son beau-fils Jacob Matham, lui-méme pére de
Theodor Matham, graveur actif a partir de 1637

Né en 1606 a Francfort d'une famille calviniste originaire des Flandres, Joachim
von Sandrart quitte Prague o il s'initie a la gravure aupres d'Aegidius Sadeler IT pour
s'installer 2 Rome ou il grave la collection de Vincenzo Giustiniani, de méme que
Natalis Persyn et Theodor Matham qui réalisent d'apres ses dessins la série des Mois
présentée dans l'exposition. A Rome, il fait partie de la communauté flamande si
importante dans le développement d'une peinture de paysage classique, proche du
Lorrain, de Gaspard Dughet et de Poussin, avant de retourner vers I'Allemagne au
milieu du siécle.



musée Malraux exposition Les Images du temps du 20 novembre 1999 au 31 janvier 2000

L'exposition met en évidence la cohésion du milieu de la gravure flamande qui, au tra-
vers de trois générations, s'impose comme l'un des plus actifs de 1570 au milieu du
XVII® siecle.

Deux autres points forts de I'histoire de I'estampe apparaissent dans la chronolo-
gie de I'exposition la France du xvI® siécle oil la gravure trouve une partie de ses
commandes dans le milieu royal, et I'Ttalie du xvire siecle.

La série des mois de Francesco Bartolozzi (1761) atteste de l'importance de Venise
dans I'édition du xviue siécle. Florentin d'origine, Bartolozzi travaille pour l'atelier de
I'allemand Joseph Wagner installé a Venise depuis 1739 et spécialisé dans 'estampe de
reproduction. Comme les séries gravées en France par Nicolas Larmessin ou Jacques
Lebas d'aprés Lancret, elle consacre une évolution proche de la peinture. L'estampe
s'écarte des visées didactiques ou religieuses qui ont pu étre les siennes pour créer des
«caprices» et des images galantes qui aux yeux contemporains apparaissent encore
comme la caractéristique du xvie siécle.

L'allégorie du temps

Le point de départ de I'exposition est la représentation allégorique du temps telle
qu'elle émane de l'école maniériste, mouvement de peinture qui prend naissance en
Italie et dont on peut trouver l'influence dans les Flandres et en France. Le Saturne
gravé en 1526 par Giovanni Jacopo Caraglio d'apres le Rosso ou Les trois Parques de
Jacob Matham d’aprés Hendrick Goltzius, caractéristiques de cette école, sont centrés
sur des figures humaines au traitement sculptural. Cette représentation joue sur une
personnification a laquelle concourt l'attitude des personnages, les objets et les
maximes qui les accompagnent.

La représentation du temps apparait souvent comme une image complexe ou se super-
posent la mythologie classique et I'iconographie chrétienne. Le temps représenté
comme un vieillard mangeant ses enfants vient de la légende de Cronos fils de Gaia (la
terre) et d'Ouranos (le ciel), pere de Zeus qui le détrone. Il est a I'origine des mythes
grecs. Le theme des Parques qui tissent et tranchent la vie humaine vient également de
la mythologie classique. La différence des ages attribués aux trois personnages rap-
pelle le découpage classique de la vie humaine en jeunesse, maturité et vieillesse.

Dans Le Temps, Apollon et les Saisons, Claude Gellée (le Lorrain) & la suite de
Poussin, développe une iconographie lettrée autour du temps cyclique et du retour des
saisons qui dansent une ronde sous la conduite d’Apollon au son de la mélodie joué par
le dieu Temps sur la harpe.

La pensée de la fuite du temps dans la conscience qu'elle porte de la fragilité de la
vie humaine domine la pensée chrétienne. L'estampe de Hendrick Goltzius, I'un des
maitres de I'estampe maniériste hollandaise, I'Homo Bulla de 1594 apparait comme
une image emblématique ou tout, de la confrontation de I'enfant avec la téte de mort,
la fleur et les ossements, les bulles de savon, la fumée, rappelle la fugacité de la vie.
Cette iconographie sera développée dans la peinture de Vanités qui prend son essor
au xvIe siecle dans la pensée protestante des Pays-Bas du Nord. Les objets quotidiens
y apparaissent tous dotés d'une signification symbolique ol la représentation du luxe



musée Malraux exposition Les Images du temps du 20 novembre 1999 au 31 janvier 2000

apparaissent comme une richesse illusoire.

La représentation de la mélancolie a été popularisée par la gravure de Diirer.
L'exposition montre son développement dans le courant du xvir® siecle avec les gra-
vures de Henri Simon Thomassin d'aprés le tableau de Domenico Fetti et celle de
Giovanni Benedetto Castiglione datant de 1645. La figure en méditation entourée des
attributs des arts libéraux, des sciences et de la géométrie et rapprochée du chien, ani-
mal saturnien par excellence, prend certains aspects de la représentation de la
Madeleine en méditation sur un crane, iconographie trés typée de la Contre-Réforme.
La place de la figure, dominante chez Diirer, se réduit pour laisser place chez
Castiglione a un environnement de ruines qui concourt a I'atmosphére d'une scéne,
plus proche de la scéne de genre.

Les themes paysans de Pieter Bruegel |

Pieter Bruegel I'Ancien fournit entre 1553 et 1569 & son ami Hieronimus Cock plus
d’'une centaine de compositions destinées a la gravure.
Le Printemps a été gravé d'aprés un dessin de 1565, et /'Eté d'apres un dessin de 1563.
Afin de compléter la série publiée aprés la mort de Bruegel, Cock commanda a Hans
Bol les deux saisons manquantes. L'ensemble fut gravé par Pieter van der Heyden.
Les gravures de cette série s'inspire de la tradition des enluminures médiévales ou le
passage des saisons est représenté par les travaux agricoles. La compaosition combine
le pittoresque du détail & une monumentalité des figures qui tend & l'universel.
Comme les paysages rapportés du voyage d'Italie entrepris par Bruegel de 1551 a
1554, et qui furent également diffusés par la gravure, la thématique paysanne trouve-
ra de nombreux échos dans la peinture flamande et hollandaise de la fin du xvi¢ et de
la premiére moitié du xvire siécle. Elle marque le passage de la peinture des Ecoles du
Nord d'un art maniériste savant au réalisme et aux scénes de genre qui en semblent
maintenant I'expression principale.
Cette série demeure toutefois exceptionnelle par la hardiesse des compositions de
Bruegel, notamment celle de /'Eté o le pied d'un moissonneur et sa faux, sortant du
cadre, font irruption dans la légende.

Le temps cyclique

Intimement lié a la vie de chacun et a l'appréhension du monde, la perception du
temps trouve sa traduction dans les cycles naturels, les saisons, les mois, les heures
du jour, et emprunte les traits d'une imagerie profane, caractéristique d'une société
encore largement agricole.

Les recueils d’iconographie dont le plus célébre L'Iconologie de Ripa publié en 1593
codifie la représentation allégorique des saisons, des mois, des heures du jour.
Dans la série réalisée vers 1645 par différents graveurs a partir des dessins de
Joachim von Sandrart, les mois sont représentés par un métier, une évolution vers la
représentation profane que traduit bien la confrontation dans I'exposition des Saisons
gravées par Jan Saenredam d'aprés Hendrick Goltzius représentées par des couples
d'enfants, a celles gravées par Hessel Gerrits d'aprés David Vinckboons qui montrent
les vues de quatre résidences proches d'Amsterdam et apparaissent comme de véri-
tables paysages.
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Du plus austere au plus futile, la fuite du temps est aussi le barometre d'une socig¢-
té européenne qui semblent évoluer de la méditation religieuse aux mouches et aux
fards d'une jeune femme (Les Heures du jour gravées par Gilles-Edmée Petit d'aprés
Francois Boucher). Proches de la scéne de genre, les Mois d'Aegidius Sadeler d'apreés
Pieter Stevens (1607) comme ceux de Francesco Bartolozzi d'aprés Giuseppe Zocchi
(1761) allient travaux et loisirs galants, fétes villageoises et délassements plus nobles
bien qu'également champétres.

Le temps, marque du destin

La représentation du temps traduit souvent la conscience d’'un destin humain o,
a l'innocence et a la légereté de I'enfance, succedent la plénitude de la maturité et I'af-
faiblissement de la vieillesse.

La série des Quatre dges du monde gravée par Hans Collaert II d'aprés Tobias
Verhaecht établit un paralléle entre le découpage de la vie humaine et I'histoire du
monde. Si 'allégorie religieuse se résume a une seule image, les estampes portent
'empreinte d'une époque nourrie d’humanisme a vocation encyclopédique. Souvent
composées en suite, elles présentent un inventaire détaillé des connaissances, des
moyens techniques et des réalisations d'une époque. Les Quatre ages du monde appa-
raissent aussi comme un répertoire des inventions. L'age d'argent est lié a l'agricultu-
re, I'age de bronze au jeu, I'age de fer a la guerre.

Les ages de la vie gravée par Jan Wierix d'aprés Hans Vredeman de Vries en 1577
sont particulierement remarquables. Ce dernier, graveur également, a réalisé de nom-
breux recueils d'éléments architecturaux bien qu'il n'est jamais lui-méme fait le voya-
ge d'Italie. Spécialiste de la perspective, il assimile les périodes de la vie, de I'enfance
a la décrépitude, aux différents ordres architecturaux, composite, corinthien, ionique,
dorique, toscan, ruine, chacune des gravures est nourrie d'un décor architectural qui
en dresse l'atmosphére.

Du temps cyclique a la narration

L'exposition se ferme sur l'apparition au xviil® siécle d'un temps proprement
humain, celui de la narration. Abandonnant les séries fermées du temps naturel, les
suites de gravures développent un temps linéaire qui est celui du récit.

Deux suites retiennent particulierement I'attention dans I'ceuvre gravé de
Giandomenico Tiepolo, fils ainé de Giambattista Tiepolo. Commencée en 1750 et
publiée en 1753, Les Idées pittoresques sur la fuite en Egypte de Jésus, Marie et Joseph se
développent comme une suite de 24 planches dont seulement 12 sont conser vées dans
la collection Mancel. L'iconographie la plus habituelle pour la fuite en Egypte est le
repos pendant la fuite. Giandomenico Tiepolo développe cet épisode en un nombre
important de scénes dont le prétexte semble étre le plus souvent le rendu du paysage
et la mise en situation des trois personnages. Remarquable par sa narration, la suite
l'est aussi par ['utilisation de l'oblique dans les compositions et de tous les registres de
valeurs, du blanc au noir le plus profond.
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L'estampe, qui dés I'origine diffuse I'image religieuse, va avec le xvi® siecle diffu-
ser les images du pouvoir, par le portrait officiel, par la reproduction des grandes col-
lections et notamment des collections princiéres et royales, ce dont témoignent dans
I'exposition les estampes gravées par Sébastien Leclerc d'aprés la tenture des Saisons
de Charles Le Brun.

Dans ce contexte, le traitement du temps peut approcher du reportage. La suite des
six estampes gravées par Jacques-Philippe Lebas d'aprés Jean-Baptiste Descamps relate
les moments les plus importants de la visite de Louis XV au Havre en 1749. De grand
format, elles traduisent par la qualité de leur composition le soin apporté a des images
qui concouraient a I'historiographie du Royaume.

Jean-Baptiste Descamps dont la formation commencée a Anvers se poursuivit dans les
ateliers de Nicolas Lancret et de Largilliere créa en 1749 a Rouen I'Ecole Royale,
Gratuite et Académique de dessin, de peinture, de Sculpture et d'Architecture.
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Autour de I'exposition

*Tous les dimanches a 15 heures 30
Démanstration de gravure par le graveur Michel Roncerel
Accessible avec le billet d'entrée du musée

*Samedi 27 novembre de 14h a 17h

Rencontre autour de la gravure

avec l'expert Sylvie Collignon, le collectionneur Pierre Chahine,

et Caroline Joubert, conservateur du Musée des beaux-arts de Caen
Entrée: 40 f, tarif réduit: 20 f

«Samedi 15 et dimanche 16 janvier 2000 de 14h a 17h
Rencontre sur le theme du temps
avec Guy Samama, philosophe, Conseiller au prés du Président du Collége international
de philosophie, Daniel Bovero, artiste, Michel Roncerel, graveur

Entrée: 40 f, tarif réduit: 20 f

Ateliers pour les 6 - 15 ans
«Les mercredis 24 novembre, 8 et 15 décembre, de 14h a 17h
«Les mercredis 5, 12, 19 et 26 janvier de 14h a 17h

Cycle d'approche des techniques de ['estampe en 3 séances
Entrée: 150 f pour les 3 séances

Ateliers pour les adultes

*Les samedis 8, 15, 22, 29 janvier 2000
Initiation & la gravure

Entrée: 120 f pour deux séances

Visites commentées de 'exposition pour les groupes
sur réservation
Tarif 300 f plus entrée tarif réduit pour les participants

Service éducatif

présentation de |'exposition pour les enseignants et éducateurs
*Mercredi 24 novembre a 14h
visites actives (100 f) et ateliers (200 f) pour les groupes scolaires et centres de loisirs

sur réservation
*Du 22 novembre au 18 décembre

Commissariat

CAROLINE JOUBERT pour le musée des beaux-arts de Caen
FrangoisE COHEN, pour le musée Malraux
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Informations pratiques
eplein tarif: 25 f (3,81 €)

e tarif réduit: 15 f (2,29 £€)
pour les groupes a partir de 10 personnes, les familles nombreuses, les membres de

I'Association du musée Malraux

sentrée libre pour les moins de 18 ans, les personnes privées d'emploi et leur famille, les
personnes recevant le revenu minimum d‘insertion et leur famille, les professionnels des

musées, les étudiants des écoles d’art.

2, boulevard Clemenceau « 76600 LE HAVRE
tel: 02 35 19 62 62 = Fax: 02 35 1993 01




